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مجسمه‎ســازی، به‌عنــوان رســانه‎ای کــه بیشــترین 
اشــغال  را  حقیقــی  فضــای  و  دارد  را  جســمیّت 
تحــولات  شــدیدترین  نماینــدۀ  شــاید  می‎کنــد، 
هنــر در ســدۀ بیســتم باشــد. در طــول تاریــخ، 
ــس  ــژۀ لم ــه اب ــدن، ک ــژۀ دی ــا اب ــه تنه ــمه ن مجس
کــردن هــم بــوده اســت و از ایــن لحــاظ بــه طبیعــت 
دیگــر  امــروزه  می‏شــود.  محســوب  نزدیک‏تــر 
نمی‌تراشــند؛  اولیــه  حجــم  یــک  از  را  مجســمه‏ 
بلکــه بنــا می‌کننــد، جفت‎وجــور۱  می‏کننــد و بــا 
مــواد و روش‌هــای جدیــد ســامان می‏دهنــد. در 
ایــن جســتار، بــه ترتیــب تاریخــی بررســی می‌شــود 
رســانۀ۲   هویــت  بــه  مــاده  هویــت  چطــور  کــه 
مجســمه گــره خــورد و چــه رونــدی باعــث شــد 
ــوع  ــه ن ــروز ک ــا ام ــود ت ــر ش ــر و مهم‌ت ــاده مهم‌ت م
ــوان  ــد به‌عن ــاب می‌کن ــد انتخ ــه هنرمن ــاده‌ای ک م
بخشــی از درونمایــۀ۳  اثــر می‌گــردد؛ گویــی در 
توجیــه می‌کنــد. را  مــورد، هــدف وســیله  ایــن 
در یــک جهــش ســریع از اواخــر قــرن نوزدهــم 
تــا بــه امــروز، ســنگ، فلــز و چــوب کــه صرفــاً بــرای 
ــر  ــاً ه ــا تقریب ــت، ب ــه کار می‌رف ــرم ب ــه ف ــیدن ب رس
مــادۀ دیگــری جایگزیــن شــده اســت. هــر مــاده‌ای 
کــه وجــود خارجــی دارد می‌توانــد وارد اثــر هنــری 
نیســتند. مانــدگار  کــه  مــوادی  حتــی  شــود؛ 

ــه‌ای  ــی و حافظ ــار معنای ــخ، ب ــد تاری ــاده، می‌توان م
کــه در خــود حمــل می‌کنــد را بــه اثــر منضــم کنــد 
یــا حتــی خــودش درونمایــۀ آن اثــر شــود. از میــان 
ایــن رویکــرد فراگیــر در هنــر معاصــر، در ادامــه 
ــر 1 و 2(.  ــت )تصوی ــده اس ــر آم ــری از دو اث تصاوی
ــه  ــه کار رفت ــادۀ ب ــدن از م ــر ، آگاه ش ــر دو اث در ه
نباشــد  میســر  اول  نــگاه  در  شــاید  حتــی  کــه 
ــد.  ــن می‌کن ــر را روش ــۀ اث ــب درونمای ــرای مخاط ب
ــن  ــۀ ای ــود؛ درونمای ــه ش ــر گفت ــت اگ ــراق نیس اغ
ــی  ــت. حت ــاده اس ــودِ م ــر خ ــی ب ــاً متک ــار تمام آث
 1970 ســال  از  پــس  هنرمنــدان  از  برخــی 
ــار  ــان در آث ــزار بی ــوان اب ــاس به‌عن ــتقیماً از لب مس
ــل  ــاس حام ــه لب ــرا ک ــد؛ چ ــتفاده کرده‏ان ــود اس خ
تداعی‏هــای اجتماعــی، سیاســی، روانشــناختی 
.)3 )تصویــر  اســت  خــود  درون  در  جنســیّتی  و 
ــی  ــا نگاه ــت ت ــا لازم اس ــن نمونه‌ه ــر ای ــا ذک ب
ایــن  شــکل‌گیری  زمــان  و  عقب‌تــر  بــه  رو 
ــون  ــم 4  آزم ــش داداییس ــت. در جنب ــرد داش رویک
داد. رخ  مفهومــی  و  جســورانه  خطاهایــی  و 
در این راســتا باید به کورت شــویترز5  اشــاره کرد که 
هــم در ســطح دوبعــدی نقاشــی و هم بــرای خلق در 
فضــای ســه‎بعدی، از روش گــردآوری بهــره گرفــت. 
بــرای مثــال، او اشــیاء و تکه‎هــای کاغــذ یــا دســتمال 
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را جمــع‎ می‏کــرد و تصادفــی روی بــوم می‎چســباند و به‌عنــوان 
ــیاء را  ــو 7 اش ــازۀ مرتزبائ ــا در س ــرد و ی ــه می‎ک ــبانی6  ارائ وصله‌چس
بــر اســاس ســاختار ســه‎بعدی‎ آنهــا گــرد‎آوری کــرده بــود. اثــر اخیــر 
ــه  ــده از آن ب ــازی ش ــخه‎ای بازس ــا و نس ــط عکس‏ه ــروزه فق ــه ام ک
ــود  ــی ب ــدی انتزاع ــاری‌کلاژ و فضابن ــی معم ــت، نوع ــده اس ــا مان ج
ــا و تزئیــن شــده بــود. شــویترز درواقــع  ــا زبالــه‏ و قراضه‏هــا برپ کــه ب
در ســال‎های 1924 تــا 1937 ســه ســری اجــرا بــا ایــن روش 
انجــام داده اســت. او در ســازه‎های خــود حفره‎هــا یــا غارهــای 
کوچکــی احــداث، و هــر یــک را بــه نــام دوســتی اختصــاص مــی‏داد 
و لباس‎هایــی فرســوده و اشــیائی غیــر هنــری و بی‎نــام و نشــان 
کــه مطابــق بــا آرمــان داداییســم، پــوچ و بی‌معنــا بودنــد را در جــای 
ــویترز  ــن، 1378: 332(. ش ــد )فلدم ــا می‎افکن ــن حفره‎ه ــای ای ج
ــش  ــبدِ خرده‎کاغذهای ــات س ــا محتوی ــه ب ــی ک ــن، پیکره‎های همچنی
ســاخته بــود را در قالــب آثــاری رســمی از هنــر نوظهــور عرضــه نمود. 
او در کارهایــش از مــواد بســیار متنوعــی همچــون چــرم، مقــوا، 

ــر 4(. ــرد )تصوی ــتفاده می‎ک ــچ اس ــز و گ ــنگ، فل ــوا، س ــیم، کام س

ــود،  ــناخته می‌ش ــاش ش ــوان نق ــب به‎عن ــویترز اغل ــه ش ــا اینک ب
اســت.  هنــر  رســانه‎های  تمــام  در  التقــاط  ســرآغاز  او  رویکــرد 
آرمــان او ایــن بــود کــه ســازه‎هایش، شــعر، معمــاری، نقاشــی 
 .)332  :1378 )فلدمــن،  درآمیــزد  یکدیگــر  بــا  را  نمایــش  و 

ــخ  ــوان اولیــن چیدمــان11 تاری ــن هنرمنــد را می‌‎ت ــوی ای ــر مرتزبائ اث
هنــر بــه حســاب آورد و نقطــۀ شــروع اشــتیاق روزافــزون بــه چیدمــان  
ــع  ــه نف ــد، ب ــه و واح ــیءِ یکپارچ ــک ش ــه در آن ی ــری ک ــت؛ هن اس
تلفیــق و ترکیــب، کنــار مــی‎رود و فضــای زمیــن و دیــوار بــه آن هویت 
ــول  ــر تح ــز ب ــان نی ــر چیدم ــد رواج هن ــر می‏رس ــه نظ ــد. ب می‎بخش
ــا گــذار از ایــدۀ  در اســتفاده از مــواد تأثیــر داشــته اســت؛ چراکــه ب
ــرار  ــمه در آن ق ــه مجس ــی ک ــترش فضای ــه و گس ــمه روی پای مجس
ــر می‎شــود. ــز دچــار تغیی ــع فضــا اســت نی ــرد، مــاده کــه تاب می‎گی
جنبــش  دل  از  یافته‌شــده12  شــیء  اصطــاح  بعدهــا   
سورئالیســم13 شــکل گرفــت کــه نشــان مــی‏داد؛ هنرمنــد می‏توانــد 
و  بپــردازد  اشــیاء  گــردآوری  یــا  انتخــاب  بــه  مــدرن  دوران  در 
لزومــاً موظــف نیســت از صفــر تــا صــد اثــر را خــودش بســازد.
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 Walker,( تصویر 1:کارا واکر، ظرافت8، 2014، بخشی از چیدمان، پلی‌استایرن و شکر
)2014

 Kurt(  تصویر ۴:کورت شویترز، دوّار14 ، 1919، چوب، کاموا، چرم، توری و رنگ روغن
  )Schwitters, Revolving, 1919

تصویر ۳:چارلز له‌دری، چارلز 10 1995، پارچه، پلاستیک، رنگ و نخ، 48 × 35 سانتی‌متر 
)Charles- Ledray. 2025(

تصویر  2: جنین آنتونی، لیس و کف، 91993  ، سردیس‌هایی از هنرمند، سمت چپ؛ 
 Janine Antoni,( ساخته شده از شکلات و سمت راست؛ ساخته شده از صابون

)Lick and Lather, 1993



تجلی رنج در اساطیر، با نگاهی به اسطورۀ گیل‌گمش
89

آنــدره برتــون15  بــه تبعیــت از حاضرآماده‎‏هــای16  مارســل دوشــان17  
ــط  ــیء توس ــک ش ــاب ی ــه انتخ ــا ب ــرد ت ــه کار ب ــاح را ب ــن اصط ای
هنرمنــد و معرفــی آن در قالــب اثــر هنــری، مشــروعیت ببخشــد. در 
ــداع شــیء یافته‌شــده  ــن راســتا پیکاســو18  و سورئالیســت‎ها از اب ای
در مجسمه‏هایشــان اســتفاده کردنــد و شــویترز نیــز در ســازه‎هایش 
از زبالــه اســتفاده می‎کـ�رد )Collins, 2007: 107(. بــه رســمیت 
ــل  ــر آزادی عم ــی ب ــر عمیق ــود تأثی ــده، خ ــیء یافته‌ش ــناختنِ ش ش
هنرمنــد داشــت و محــدودۀ انتخاب‏هایــش را از میــان مــواد افزایــش 
داد. برخــاف رویکــرد داداییســم کــه اشــیاء را زیــاد تغییــر نمــی‌داد، 
ــه  ــر اشــیاء، ســاخته می‎شــد؛ ب ــا تلفیــق و تغیی ــار ســورئال ب ــن آث ای
گونــه‏ای کــه معنــیِ رویاگونــه و نهفتــه‏ای را القــا کنــد. در نتیجــۀ ایــن 
رویکــرد، مــواد دنیــای واقعــی بــه یــک پیــام شــاعرانه و فراواقعــی، بــه 
ــد  ــه هنرمن ــکان را ب ــن ام ــه ای ــدند ک ــدل ش ــره ب ــق روزم دور از منط
ــت  ــه دس ــال را ب ــوم و خی ــر مفه ــواد، حداکث ــل م ــا حداق ــی‌داد ب م
از جملۀچنیــن   .)Duby & Daval, 2006: 1012-1013( بیـ�اورد
آثــاری می‌تــوان بــه ابــژه یــا صبحانــۀ پشــمی19  از مــرت اوپنهایــم20  
اشــاره کــرد کــه بــا پشــم آهــو ســاخته شــده بــود )تصویــر 5(.

ــه  ــا کنــون ذکــر آن رفــت، لازم اســت ب در ادامــه و رونــدی کــه ت
جنبــش  نئــودادا21  پرداختــه شــود؛ جنبشــی کــه انگیــزۀ اصلی‌اش، 
ــیاء و  ــوان اش ــا بت ــه در آن‌ه ــود ک ــی ب ــا روح جهان ــاری ب ــدن آث آفری
فرم‌هــای مربــوط بــه واقعیــت و زندگــی روزمــره را تلفیق کــرد. درواقع 
نظریــۀ ایــن جنبــش بــر آن بود که شــکل تــازه‌ای از منظــره را دریابد؛ 
منظــره‌ای کــه بــا اشــیاء متروکــه و پســماندهای دنیــای اطــراف که به 
ــد  ــر کرده‌ان ــی تغیی ــدن به‎کل ــد صنعتی‌ش ــان‎ها و فرآین ــطۀ انس واس
ــه  ــهرها آن را ب ــم ش ــای عظی ــده در زباله‎دان‎ه ــار ش ــات تلنب و ضایع
وجــود آورده‎انــد. چنیــن مــواد دورریختنــی و ضایعاتــی نــزد پیــروان 
نئــودادا می‎توانســت در آثــار هنــری بــه کار رود. رابــرت راشــنبرگ22 
، از اعضــای اصلــی ایــن جنبــش، در نقاشــی‎های ترکیبــی23  خــود 
بــا اســتفاده از رســوبات و پســماندها در نقاشــی، اشــیاء بســیار 
ناهمخــوان را بــا شــیوۀ اجرایــی کــه بــه روشــنی از دادا نشــأت گرفتــه 
بــود، روی بــوم گــرد هــم مــی‎آورد کــه یــادآور حاضرآماده‏هــای

در  راشــنبرگ  مثــال،  بــرای  بــود.  شــویترز  مرتــس  و  دوشــان 
تعــدادی از ایــن نقاشــی‎ها جوراب‏هــای کهنــه بــه کار بــرد. امــا 
می‌تــوان یــک تفــاوت عمــده میــان آثــار دادا و نئــودادا یافــت 
اینکــه داداییســت‌ها حداقــل میــزان دخــل و تصــرف را انجــام 
می‌دادنــد و بــا گــردآوری اشــیاء کمابیــش پیــش پــا افتــاده و تقریبــاً 
بــدون هیــچ تغییــری اثــر خــود را ارائــه می‎کردنــد؛ درحالی‌کــه 
ــر اســاس منطــق و دانــش  ــا غنــای بیشــتری و ب نئوداداییســت‏ها ب
ــخ فرم‏هــای هنــری  ــا شــناخت عمیــق تاری ترکیب‎بنــدی و همــراه ب
ایــن کار را انجــام می‌دادنــد. نئوداداهــا پســماندهای تمــدن و 
زیســت شــهری را بــه مثابــه بخشــی از منظــرۀ زندگــی روزمــرۀ 
ــب  ــا ترکی ــد و ب ــر می‎گرفتن ــری، در نظ ــان دیگ ــر انس ــد و ه هنرمن
ایــن ضایعــات و پســماندها، آثــار خویــش را عرضــه می‌کردنــد
ــه  ــد ب ــۀ 1960، بای ــیدن ده ــرا رس ــم و ف ــذر از نئوداداییس ــا گ ب
ایــن ســبک،  هنرمنــدان مینیمالیســم۲۴ نظــر داشــت. پیــروان 
آزادانــه نــوع مــواد را در اثــر هنــری انتخــاب می‌کردنــد و بــه فنّــاوری، 
ــن  ــی و نوی ــواد صنعت ــی م ــان از برخ ــتند. ایش ــژه‌ای داش ــه وی توج
ســاختمانی  رنــگ  و  فلــزی  ورقه‌هــای  پلکســی‌گلس،  همچــون 
اســتفاده می‎کردنــد. مینیمالیســت‌ها چنیــن مــوادی را جهــت 
بلکــه  نمی‌کردنــد؛  اســتفاده  مخاطــب  احساســات  برانگیختــن 
قصــد داشــتند تــا نشــان دهنــد کــه ایــن‌ مــواد بــه تنهایــی و بــدون 
ــل  ــه عناصــر زیبایی‎شــناختی تبدی ــد ب ــی از هنرمنــد، می‌توان ردپای
ــواد  ــن م ــک از ای ــر ی ــال، ه ــار مینیم ــت در آث ــوان گف ــود. می‌ت ش
ــری  ــر هن ــب، اث ــن مکت ــد. در ای ــنده25  بودن ــه، خودبس ــه کار رفت ب
ــوادِ  ــدارد26 و م ــد ن ــب می‎بین ــه مخاط ــر از آنچ ــی فرات ــچ معنای هی
ــه کار  ــودش ب ــز خ ــری ج ــز دیگ ــود چی ــرای بازنم ــده، ب استفاده‌ش
ــد.  ــاره نمی‎کن ــود اش ــق خ ــور مطل ــر از حض ــزی غی ــه چی ــه و ب نرفت
ایــن رویکــرد، راه را بــرای اســتفاده از گســترۀ متنوعــی از مــواد بــاز 
ــم  ــدان مینیمالیس ــا هنرمن ــق ب ــی ح ــه از جهات ــت؛ چراک می‎گذاش
بــود و هــر مــاده ویژگی‎هــای خاصــی داشــت کــه امــکان پذیــر 
ــع  ــند. درواق ــا باش ــان ویژگی‎ه ــل هم ــز حام ــر نی ــواد دیگ ــود م نب
زاده  آن  خلــق  روش‏هــای  و  روندهــا  دل  از  مجســمه،  هــر  فــرم 
ــود.  ــاده ب ــاب م ــا انتخ ــن رونده ــش ای ــی‎ترین بخ ــد و اساس می‎ش
ــرد  ــن می‎ک ــاده تعیی ــک م ــی ی ــای ذات ــر، ویژگی‎ه ــارت دیگ ــه عب ب
ــور  ــود و چط ــرا ش ــور اج ــود، چط ــور درک ‎ش ــری چط ــر هن ــه اث ک
ــود:  ــد ب ــه معتق ــس27  ک ــرت موری ــل از راب ــه نق ــد. ب ــر برس ــه نظ ب
ــی  ــان و واژگان ــز زب ــژه‌، نی ــتورالعملی وی ــلوب و دس ــاده اس ــر م »ه
منحصربه‌فــرد دارد  .)Collins, 2007: 172( چنــان کــه در اثــری 
ــت  ــد اس ــون‌ نم ــاده‌ای همچ ــط م ــود؛ فق ــده می‌ش ــس دی از موری
ــن  ــژه‎ای ای ــای وی ــا برش‏ه ــن و ب ــی معیّ ــا ضخامت ــد ب ــه می‎توان ک
فــرم را ایجــاد کنــد. در ایــن اثــر حتــی بــه نظــر نمی‌رســد فــرم 
ــاده  ــاً م ــی صرف ــد و گوی ــوده باش ــده‌ای در کار ب ــش تعیین‌ش از پی
و نیــروی جاذبــه اســت کــه فــرم را برمــا می‌کنــد )تصویــر 6(.
راهــی کــه جنبش مینیمالیســم آغاز کــرد، منجر به دســت‎درازی 
در مــواد گوناگــون و جدیــد در پست‎مینیمالیســم28  شــد. آثــار ایــوا 
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)George, 2014: 59(  1936، پشم آهو ،)تصویر ۵: مرت اوپنهایم، ابژه )صبحانۀ پشمی
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هســه29  نمونــۀ بــارزی از به‎کارگیــری مــواد نــرم و شــکل‎پذیر اســت.
او شــهرت زودهنــگام خــود را مدیــون اســتفاده از مــواد نامتعــارف در 
مجسمه‎ســازی اســت؛ مــوادی همچــون لاتکــس، پارچــۀ تنظیــف30  
طن��اب، ن��خ و لول��ۀ لاس��تیکی )Collins, 2007: 11(. در ایــن زمانــه 
ــود  ــانه می‌ش ــول رس ــب تح ــرد و موج ــاده، اوج می‌گی ــه م ــت ک اس
ــود.  ــانه می‌ش ــه رس ــل ب ــودش تبدی ــی، خ ــرای لحظات ــی ب ــا حت ی
ــی  ــه خوب ــوان ب ــئله را می‌ت ــن مس ــول31  ای ــدی واره ــری از ان در اث
ــر  ــوم پ ــا هلی ــه ب ــار32  ک ــس مای ــزرگ از جن ــی ب ــد؛ بادکنک‎های دی
ــان  ــا جری ــکل ب ــای بالشتی‌ش ــه بادکنک‎ه ــن مجموع ــده‏اند. ای ش
هوایــی کــه مخاطبیــن ایجــاد می‎کردنــد در فضــای گالــری حرکــت 
ــازۀ33   ــی نرم‌س ــوان نوع ــور را می‌ت ــر مذک ــان: 10(. اث ــرد )هم می‎ک
از  درونمایــه‌اش  کــه  برشــمرد  تعاملــی  چیدمانــی  یــا  متحــرک 
ــا مــاده شــکل می‌گیــرد )تصویــر 7(. مواجهــۀ مســتقیم مخاطــب ب

مــورخ هنــر ایتالیایــی جرمانــو چلانــت۳۶  در کتــاب خویــش بــا 
عنــوان هنــر ناچیــز )فقیــر(۳۷  کــه در آن آثــار هنرمنــدان گــروه ناچیز 
ــات، گیاهــان  را مــدون و مســتند کــرده اســت، می‌نویســد: »حیوان
ــه  ــه یکبــاره در دنیــای هنــر پدیــدار می‎شــوند« )ب و مــواد معدنــی ب
ــد  ــدان قص ــروه از هنرمن ــن گ ــی، 1398: 177(. ای ــل از پارمزان نق
داشــتند تــا در جهــت عکــس هنــر متعالــی حرکــت کننــد و آگاهانــه 
از کاربــرد مــواد فخیــم و عالــی پرهیــز می‎کردنــد؛ ازیــن‌رو آثــار 
ــتند  ــب می‎خواس ــود و بدین‌ترتی ــکننده می‎نم ــر و ش ــا فناپذی آن‏ه
ــدان  ــد. هنرمن ــر گام بردارن ــدن هن ــازی و کالایی‌ش ــه تجاری‌س علی
ــر  ــوی دیگ ــی، و از س ــوم بازنمای ــا مفه ــو ب ــک س ــش، از ی ــن جنب ای
ــت  ــت مخالف ــت و صنع ــر، دول ــای هن ــتقر در دنی ــای مس ــا نهاده ب
می‌کردنــد و در جســتجوی زبانــی ســاده، روزمــره و بین‎المللــی 
ــژه مــواد طبیعــی  ــه وی ــار خــود از متنوع‌تریــن مــواد ب ــد و در آث بودن
مســتقیم  دریافت‌هــای  بــا  داشــتند  ســعی  و  می‎گرفتنــد  بهــره 
ــد.  ــاز کنن ــت آغ ــیاء و طبیع ــای اش ــا دنی ــد ب ــه‌ای جدی ــود، رابط خ
ــا رویکــردی تجربــی  آزمایش‎هــای کیمیاگــران قــرون وســطی کــه ب
ــه رویارویــی  ــد و منجــر ب ــازی می‎کردن ــا تغییــرات فیزیکــی مــواد ب ب
عناصــر مختلــف می‎شــدند، بــرای ایــن گــروه از هنرمنــدان جالــب 
ــدون  ــری ب ــه اث ــوان ب ــود. در ایــن راســتا می‌ت توجــه و الهام‌بخــش ب
اثــر  و  از ماریســا مــرز۳۸   فلــز  و  از کنــف  عنــوان و ساخته‌شــده 
دســتۀ روزنامــه۳۹  از آنتونــی تاپیــس۴۰  اشــاره کــرد )تصویــر 8 و 9(.
مــواد  از  اســتفاده  و  خطــا  و  آزمــون  ضمــن  مجمــوع،  در 
به‌طــوری  شــدند؛  تجمیــع  کم‌کــم  تجــارب  ایــن  جدیــد، 
همچــون  مــواد  از  وســیعی  طیــف   ،1960 دهــۀ  از  بعــد  کــه 
طنــاب  پشــم،  پارچــه،  جنــس  از  مــوادی  یــا  روزمــره  اشــیاء 
یافــت. کاربــرد  پلاســتیکی  وینیــل، قطعــات  لاســتیک، چــرم،  تصویر ۶: رابرت موریس، بدون عنوان )گره34( ، ۱۹۶۷، نمد، حدوداً ۳ × ۷/۲ × ۵/۱ متر 

)Robert Morris. Untitled “Tangle”. 1967(

تصویر ۷ : اندی وارهول، بالش‎های نقره‎ای۳۵ ، ۱۹۶۰، پلاستیک‌فیلم متالیزه، پرشده با 
  )Collins, 2007: 10( اکسیژن و هلیوم، ابعاد هر کدام ۹۱ ×۱۳۰سانتی‌متر

تصویر ۸ :ماریسا مرز، بدون عنوان، ۱۹۶۶، کنف و فلز، ابعاد حدوداً 59 ×152 سانتی‌متر 
)Marisa Merz, Untitled, 1966(
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تصویر  ۱۰: سارا لوکاس، برهنۀ شمارۀ ۱۸، ۲۰۰۹، ساپورت کشیِ پر شده با الیاف 
)Moszynska, 2013: 29(

تصویر ۹: آنتونی تاپیس، دستۀ روزنامه، ۱۹۷۰، روغن، چسب شن روی روزنامه در کاسۀ 
)”Antoni Tàpies, “Pile of Newspapers( فلزی

در بســیاری از آثــار، مــاده بــه طــور ضمنــی، معنایــی اســتعاری 
یــا مجــازی در خــود دارد کــه مــورد نظــر هنرمنــد بــوده اســت 
مخاطــب  تعبیــر  و  جهان‎بینــی  مجســمه،  طریــق  از  بتوانــد  تــا 
را بــه خــود نزدیــک گردانــد. در ایــن رابطــه می‌تــوان بــه اثــری 
بــا عنــوان برهنــۀ شــمارۀ ۴۱۱۸  از ســارا لــوکاس۴۲ اشــاره کــرد 
کــه بــا اســتفاده از ســاپورت کشــیِ پُرشــده بــا الیــاف، ســاخته 
شــده و بــر روی یــک پایــۀ بلنــد نصــب شــده و تــا ارتفاعــی در 
حــدود راســتای چشــم انســان بــالا آمــده اســت )تصویــر ۱۰(.

پی‌نوشت

 Assemble )۶۷ :۱۳۶۵ ،مرزبان و معروف( 
Medium
Subject matter

  Dada, Dadaism
  Kurt Schwitters (1887-1948)
 Collage )۶۷ :۱۳۶۵ ،مرزبان و معروف(    
  .Merzbau
«A Subtlety», Kara Walker
«Lick & Lather», Janine Antoni (1964-present)
 .«Charls», Charls LeDray (1960-present)
.Installation

.Found object (objet trouvé)
  .Surrealism

.«Revolving» (Das Kreisen), Kurt Schwitters

.Andre Breton (1896-1966)
  .Ready-made

.Marcel Duchamp (1887-1968)
  .Picasso (1881-1973)
   .«Furry Breakfast»
  .Meret Oppenheim (1913-1985)

.Neo-Dada
  .Robert Raushenberg (1925-2008)
  .Combine painting
  .Minimalism

.Self-referential

.«What you see is what you get» ۶۰ شعار معروف دهۀ 

.Robert Morris (1931-2018)
  .Post Minimalism
  .Eva Hesse (1936-1970)
  .cheesecloth
  .Andy Warhol (1928-1987)
  .Mylar
  .soft sculpture
 .«Untitled (Tangle)»
.«Silver Pillows»
.Germano Celant (1940-2020)

  .Arte Povera
  .Marisa Merz (1926-2019)
  .«Pile of Newspapers» (Pila de Diaris)
  .Antoni Tàpies (1923-2012)
  .«NUD 18», for NUD series (2009-2010)
  .Sarah Lucas (1962-present)
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فهرست منابع 
منابع فارسی

پارمزانی، لوردانا، )۱۳۹۸(، شورشیان هنر قرن بیستم، مترجمین: مریم 
چهرگان و سمانه میرعابدی، چاپ پنجم، تهران: نظر.

فلدمن، ادموند بورک؛ )۱۳۷۸(، تنوع تجارب تجسمی. مترجم: پرویز مرزبان، 
چاپ دوم، تهران: سروش.

مرزبان، پرویز و حبیب معروف؛ )۱۳۶۵(. فرهنگ مصور هنرهای تجسمی، 
چاپ ششم، تهران: سروش.
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