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نــگاه  تحــول  ایــران:  معاصــر  عکاســی  کتــاب 
عکاســانه بــه واقعیــت نوشــتۀ آرام محمــدی کــه 
ماحصــل رســالۀ دورۀ دکتــری ایشــان در رشــتۀ 
ــی  ــال 1401 یعن ــت در س ــوده اس ــر ب ــش هن پژوه
ــاله،  ــان از رس ــاع ایش ــس از دف ــال پ ــر از دو س کمت
ــی و در 214  ــع رقع ــان در قط ــارات آب ــط انتش توس
صفحــه بــه چــاپ رســیده اســت و شــامل 154 
ــن  ــار ای ــده، انتش ــدگاه نگارن ــت. از دی ــر اس تصوی
کتــاب یکــی از رویدادهــای بســیار مهــم ســال‌های 
کــه  چــرا  اســت  بــوده  معاصــر  عکاســی  اخیــر 
ــوده  ــوب را گش ــکل مکت ــه ش ــل ب ــد و تحلی ــاب نق ب
اســت. امــا ســودمندیِ بیشــترِ هــر اثــر پژوهشــی و 
ــض  ــوارد نق ــا م ــه ب ــت ک ــروی آن اس ــی در گ تحلیل
وســیع‌تر  چشــم‌اندازی  تــا  شــود  روبــرو  نقــد  و 
ــه  ــاراتی ب ــن اش ــن ضم ــن مت ــود. در ای ــل ش حاص
فــرم و انســجام متــن بــه ارزیابــی اهــدافِ مــورد نظــر 
محمــدی در ایــن کتــاب و میــزان موفقیــت ایشــان 
شــد.  خواهــد  پرداختــه  آنهــا  بــه  دســتیابی  در 
ــیِ  ــر، بررس ــن اث ــیِ ای ــبِ پژوهش ــه قال ــه ب ــا توج ب
نقــاطِ ضعــف ناشــی از عــدم تعریــف واقعیــت و 
ادامــه ســنجش  و در  نظــری  فقــدان چارچــوب 
اســتدلال‌های ایشــان بــرای رســیدن بــه نتیجــۀ 
مــورد نظرشــان نیــز مــورد توجــه خواهنــد بــود.

ــود  ــودی خ ــه خ ــر ب ــک اث ــرای ی ــد ب ــگارش نق ن
نشــان از آن دارد کــه اثــر، شایســتگی بررســی دقیق‌تــر 
و عمیق‌تــری را دارد. در فضایــی کــه پژوهشــگرِ حــوزۀ 
عکاســی، بــرای یافتــنِ آثــار عکاســیِ یــک دهــه پیــش 
ــود و  ــد ب ــه خواه ــیاری مواج ــختی‌های بس ــا س ــز ب نی
پژوهش‌هــای ایــن حیطــه تنهــا بــه پایان‌نامه‌هــا و 
رســاله‌ها و مقــالات خلاصــه شــده‌اند، نــگارش کتابــی 
دربــارۀ عکاســی معاصــر ایــران گام بســیار مهمــی بوده 
کــه آرام محمدی برداشــته اســت. قلمِ شــیوا و ســادگیِ 
بیــان نیــز کمــک نمــوده اســت تا ایــن کتاب بــه منبعی 
مهــم بــرای پژوهشــگران و دانشــجویان عکاســی بــدل 
ــترده‌ای  ــیِ گس ــازۀ زمان ــم ب ــن علیرغ ــود. همچنی ش
کــه کتــاب قصــد تفســیر آن را داشــته، حجــم کتــاب 
ــوار  ــر و دش ــۀ آن زمان‌ب ــه مطالع ــت ک ــه‌ای اس ــه گون ب
نباشــد. عــدم اســتفاده از اصطلاحــات پیچیــده و 
ــد  ــوده هرچن ــاب ب ــت کت ــکات مثب ــز از ن ــض نی غام
ــۀ  ــن نکت ــه ای ــود ک ــاز نم ــا آغ ــد را از همین‌ج ــد نق بای
ــۀ  ــه مطالع ــود ک ــث ش ــویی باع ــد از س ــت می‌توان مثب
ــد. ــار نباش ــی پرب ــرِ عکاس ــان پیگی ــرای مخاطب آن ب

حجم، انسجام و پیوستگی متن
بــازۀ  بــا  کتــاب  ایــن  حجــم  کــه  اســت  روشــن 
 )1390 تــا   1357 )از  آن  بررســی  مــورد  زمانــی 
کمیــت  بــر  کیفیــت  گرچــه  نــدارد.  هم‌خوانــی 
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ارجــح اســت و »هرچنــد آنچــه بیشــتر مدنظــر بــوده رویکــردی 
ــی نظــری اســت« )محمــدی،  ــه موضــوع و ســاختن مدل ــادی ب بنی
ــز[ در   ــران را ]نی ــی ای ــگاری عکاس ــۀ تاریخ‌ن ــا »دغدغ 1401: 8( ام
چشــم‌اندازش دارد« )همــان(. هرچنــد ایــن دغدغــه در کتــاب 
بســیار کمرنــگ دیــده می‌شــود و فهرســت منابــع کتــاب نیــز مؤیــد 
ــم  ــاب حج ــه کت ــود اینک ــا وج ــر، ب ــوی دیگ ــت. از س ــه اس ــن نکت ای
زیــادی نــدارد، مــواردی نیــز وجــود دارنــد کــه خــارج از حــوزۀ 
ــان  ــه حذفش ــده‌اند ک ــی درج ش ــتند و مطالب ــاب هس ــی کت پژوهش
وجودشــان  حتــی  و  نمی‌کنــد  وارد  کتــاب  روایــت  بــه  آســیبی 
ــه  ــرای مثــال در بخشــی کــه ب پیوســتگی کتــاب را برهــم می‌زنــد. ب
نــگاه پرســش‌گرانه در عکاســی صحنه‌پــردازی شــده اختصــاص 
می‌شــود.  آثــار  این‌گونــه  توصیــف  در  غــرق  نویســنده  یافتــه 
ــدۀ  ــی ش ــای صحنه‌‌آرای ــه »در عکس‌ه ــه ک ــن نکت ــه ای ــن ب پرداخت
دهــۀ هشــتاد گاهــی عروســک‌ها نقــش بازیگــران را ایفــا کرده‌انــد« 
)همــان: 175( و آوردن یــک مثــال یــا ذکــر ایــن نکتــه کــه »گاهــی 
دارنــد«  روایت‌هــا  و  داســتان‌ها  در  را  اصلــی  نقــش  اشــیاء  نیــز 
)همــان( و اشــاره بــه ایــن موضــوع کــه »می‌تــوان عکس‌هــای 
ایــران را ]...[ ذیــل ســه  صحنه‌آرایی‌شــده در عکاســی معاصــر 
و ســینمایی دســته‌بندی کــرد«  نمایشــی  اســتودیویی،  الگــوی 
ــدۀ  ــردازی‌‌‌ ‌ش ــی صحنه‌پ ــی از عکاس ــا توصیفات ــان:176( صرف )هم
ــت  ــی اهمی ــات در صورت ــن توصیف ــود ای ــتند و وج ــه هس ــن ده ای
داشــت کــه بــه تحلیــل ایــن نکتــه پرداختــه می‌شــد کــه اســتفاده از 
عروســک بــه جــای انســان یــا دادنِ نقــش اصلــی بــه اشــیا چگونــه 
ــی  ــن می‌زنند)حت ــی دام ــاخته‌های اجتماع ــگری از برس ــه پرسش ب
ــن مــوارد از ســنت‌های پیشــین  ــه ای ــا چگون ــه( ی در حــد یــک جمل
آشــنایی‌زدایی کرده‌انــد )در حالیکــه در دهــۀ شــصت و هفتــاد نیــز 
به‌طــور مثــال در مجموعــۀ »ایــن اشــیاء ولگــرد خیابانــی« و یــا آثــار 
ــته‌اند(. ــده داش ــه عه ــی را ب ــش اصل ــیا نق ــی، اش ــر چراغ جهانگی

ارزیابی اهداف اصلی کتاب
ــا  ــران ب ــی ای ــه عکاس ــت ک ــده اس ــاب، آم ــد کت ــت جل ــتۀ پش در نوش
توجــه بــه شــرایط خــاص خــودش نیازمنــد دســتگاه نظــری متناســب 
بــا خــود اســت و ایــن کتــاب کوشــیده »راهــی بــر تفکــر نظام‌منــد در 
عکاســی ایــران بگشــاید« همچنیــن در پیشــگفتار کتــاب ذکــر شــده 
ــه در  ــین ۲ ک ــارد گروس ــر۱  و ریچ ــد بولت ــری دیوی ــوب نظ ــه از چارچ ک
رســاله وجــود داشــته نیــز در نــگارش کتــاب صرف‌نظــر شــده اســت. 
بنابرایــن قــرار اســت دســتگاهی نظــری کــه بــا عکاســی ایــران تطابــق 
بیشــتری دارد از جانــب ایشــان تعریــف شــود. در نقــدِ پیــش رو میــزان 
ــورد  ــران م ــر ای ــی معاص ــه عکاس ــری ب ــوی نظ ــن الگ ــری ای تعمیم‌پذی
مداقــه قــرار خواهــد گرفــت و بــرای ایــن منظــور اســتدلال‌های ایشــان 
ــار مــورد توجــه خواهنــد بــود.  در فراینــد تعمیــم الگــوی نظــری بــه آث
ــه در  ــت ک ــران اس ــر ای ــی معاص ــی از عکاس ــی »روایت ــدی در پ محم
آن، حرکت‌هــا، گرایش‌هــا و آفرینش‌گری‌هــا در ایــن ســال‌ها، نــه 
همچــون کثرتــی از تجربه‌گری‌هــای مقطعــیِ پیاپــی و بی‌ارتبــاط 
بــه یکدیگــر بلکــه همچــون حلقه‌هایــی از یــک رونــد پیوســته و

زنجیــروار باشــند« )محمــدی، 1401: 11(. پاشــنۀ آشــیل پژوهــش‌‌ 
نیــز در همیــن هــدف آن نهفته اســت چــرا که عکاســی معاصــر ایران 
ــه پژوهشــگر و نویســنده مجــال آن را نخواهــد داد.  ــگاه کلــی ب در ن
نویســندگان و پژوهشــگران پیشــین در بــاب عکاســی معاصــر ایــران 
نیــز بــر ایــن نکتــه وقــوف یافته‌انــد کــه »عکاســی در ایــران داســتان 
ــت را  ــی سرراس ــت و روایت ــی نیس ــه خط ــتانی ك ــی دارد؛ داس غریب
ــه  ــتی، خودانگیخت ــق سردس ــان منط ــاید هم ــد و ش ــال نمیك‌ن دنب
و تكــه ‌تكــۀ خــود  عكاســی بــر آن حاكــم باشــد« )مهاجــر، 1390: 
ــن  ــگران در دام پرداخت ــت پژوهش ــر اس ــاید بهت ــن ش 101(. بنابرای
بــه یــک ســیر روایــی از عکاســی معاصــر ایــران نیفتنــد گرچــه 
ــد  ــه خواه ــب نظری ــار در قال ــۀ آث ــات مطالع ــن کار از الزام ــی ای گاه
ــاس  ــار براس ــته‌بندی آث ــت و دس ــای روای ــه ج ــوان ب ــا می‌ت ــود ام ب
ــود.  ــته‎بندی نم ــترک دس ــی مش ــاس ویژگی‌های ــا را براس ــان، آنه زم
محمــدی در مــواردی نیــز ناچــار بــه انجــام همیــن امــر بــوده اســت 
ــن  ــادق ‌تیرافک ــدۀ ص ــار صحنه‌پردازی‌ش ــان آث ــه ایش ــه‌ای ک به‌گون
و شــادی قدیریــان در نیمــۀ دوم دهــۀ هفتــاد را در میــان آثــار 
ــت. ــرار داده اس ــی ق ــورد بررس ــال 1383 م ــس از س ــه پ ــوط ب مرب
بــه  زنجیــر  ایــن  اتصــال حلقه‌هــای  بــرای  از ســویی  محمــدی 
یکدیگــر درصــدد پاســخ بــه ایــن پرســش برآمــده کــه »تصویــر 
ــین‌اش  ــنت‌های پیش ــه از س ــف چگون ــای مختل ــی در دوره‌ه عکاس
»آشــنایی‌زدایی« کــرده اســت« )محمــدی، 1401: 11(. از آنجــا که 
آثــار عکاســی ایــران بیــش از آنکــه متأثــر از آثــار پیــش از خود باشــند 
تحــت تأثیــر فضــای عکاســی غــرب بوده‌انــد، مســیری مشــخص را 
طــی نکــرده، جهش‌هایــی نامتنــاوب داشــته‌اند و بنابرایــن، بــه 
ــت. ــخن گف ــین س ــار پیش ــنایی‌زدایی از آث ــوان از آش ــختی می‌ت س

عدم ارائۀ تعریف واقعیت 
ــا واقعیــت ســابقه‌ای بســیار طولانــی دارد  بحــث ارتبــاط عکاســی ب
تــا حــدی کــه گاه اشــاره شــده »مســئلۀ محــوری زیباشناســی 
اســت«  واقعیــت  و  عکــس  نســبت  تبییــن  و  تحلیــل  عکاســی 
نســبت‌های  مختلفــی  نظریه‌پــردازان   .)11  :1398 )ســولاژ، 
گوناگونــی را میــان عکاســی و واقعیــت ارائــه داده‌انــد. »تلقــی 
ــرون  ــی بی ــد اصل ــی از دو رون ــر عکاس ــانه از تصوی ــناخت‌ شناس ش
نبــوده اســت: نخســت مجموعــه ســنت فلســفی‌ای کــه تصویــر 
ــلِ  ــه مث ــد ب ــه تولی ــه مثاب ــۀ آن ب ــت فناوران ــر ماهی ــی را بناب عکاس
راســت‌ نمــای واقعیــت دانســته‌اند« )مقیم‌نــژاد، 1388: 228( و 
مجموعــه دوم ســنتی انتقــادی‌ اســت کــه در آن تصویــر عکاســی بــا 
بــه چالــش کشــیدن نســبت‌های میــان عکــس و واقعیــت خواهــان 
ارائــۀ برداشــتی دیگــر از ماهیــت رســانه اســت )همــان:237(.
اســت:  ملاحظــه  قابــل  واقعیــت  از  متمایــز  دوشــکل  بنابرایــن 
از  طبیعــی  و  فیزیولوژیــک  تصویــر  یــک  مثابــه  بــه  »واقعیــت 
پنهانــی کــه  یــک صــورت فراگیــر  و واقعیــت در حکــم  جهــان 
)همــان:234(. اســت«  فرهنگــی]...[  زیســت  یــک  ماحصــل 
در دوره‌هــای گوناگون گاه واقعیت و عینیت یکســان پنداشــته شــده 
ــد: ــز می‌گوی ــای ادم ــارۀ عکس‌ه ــال۳ درب ــه نیوه ــد آنچ و گاه مانن
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»عینیــت فــدا می‌شــود و واقعیــت راســتین را کنــار می‌گذارنــد 
برســند«  جهانــی  و  حقیقی‌تــر  عمیق‌تــر،  واقعیتــی  بــه  تــا 
گفتــن  ســخن  بنابرایــن   .)127  :1399 آیزنگــر،  از  نقــل  )بــه 
از  یکــی  بــر  تکیــه  بــدون  واقعیــت  بــه  عکاســانه  نــگاه  از 
نوعــی ســردرگمی خواهــد شــد. بــه  تعاریــف مشــخص منجــر 
ســه‌گانۀ  دســته‌بندی‌های  عناویــن  بــه  اگــر  با‌این‌حــال 
محمــدی بنگریــم تاحــدی روشــن خواهــد شــد کــه تعریــف ایشــان 
از واقعیــت چگونــه بــوده اســت. گــزارش متعهدانــۀ واقعیــت، خــواه 
ــازد.  ــون می‌س ــد رهنم ــر متعه ــان هن ــه گفتم ــب را ب ــواه مخاط ناخ
ــارۀ مســئولیت هنــر ــاوری درب ــه ب ــاً ب »اصطــاح هنــر متعهــد عموم
نســبت بــه جامعــه اشــاره دارد. مســئلۀ محتــوا در ایــن نــوع از هنــر 
بــر وجــه زیبایی‌شــناختی آن رجحــان دارد« )کشمیرشــکن، 1396: 
232(. همچنیــن انتخــاب عنــوان گــزارش بازیگوشــانۀ واقعیــت 
بــرای عکس‌هــای فــرم‌ محــور بــه تقویــت ایــن دیــدگاه دامــن می‌زنــد 
کــه بــرای محمــدی معنــای نــگاه عکاســانه بــه واقعیــت، نــگاه آنهــا 
بــه مســائل اجتماعــی و واقعیت‌هــای اجتماعــی اســت کــه عکاســی 
فرمالیســتی و انتزاعــی، نگاهــی بازیگوشــانه بــه آن داشــته امــا 
عکاســی مســتند اجتماعــی نگاهــی متعهدانــه بــه آن دارد. هرچنــد 
ــاب  ــن کت ــگارش ای ــش از ن ــال پی ــصت س ــدود ش ــکی ح سارکوفس
ــد  ــی و تعه ــان واقع‌گرای ــی می ــه ارتباط ــه »هیچ‌گون ــوده ک ــاره نم اش
ــای  ــه رخداده ــبت ب ــی نس ــزاع و بی‌تفاوت ــان انت ــا می ــی ی اجتماع
اجتماعــی وجــود نــدارد و بــرای تاییــد ایــن اندیشــۀ خــود فرمالیســم 
ــد  ــی متعه ــاظ اجتماع ــه لح ــه ب ــد ک ــال می‌زن ــادی را مث ــوی ن موه
ــود«  ــر سیاســی ب ــی ادوارد وســتون را کــه کامــا غی ــود و واقع‌گرای ب
)آیزنگــر، 1399: 398(. محمدرضــا مریــدی نیــز بــه شــکلی دیگــر 
بــر ایــن موضــوع صحــه نهــاده اســت: »بــه ســادگی نمی‌تــوان هنــر 
فرمالیســتی یــا انتزاعــی را غیرمردمــی یــا حتــی غیراجتماعــی 
ــه  دانســت« )مریــدی، 1398: 64(. محمــدی خــود نیــز چنــدان ب
ــود.  ــار می‌ش ــی دچ ــه متناقض‌گوی ــوده و ب ــد نب ــن پایبن ــن عناوی ای
او در توضیــح گــزارش بازیگوشــانۀ واقعیــت بــه »آشــکار کــردن 
واقعیــت«  شــدۀ  دیــده  کمتــر  جزئیــات  و  معنایــی  زیرلایه‌هــای 
ــه  ــد جمل ــه چن ــد. در حالی‌ک )محمــدی، 1401: 73( اشــاره می‌کن
ــی  ــه نوع ــن دو نکت ــد. ای ــی می‌کن ــز تلق ــی تفنن‌آمی ــر آن را نگاه بعدت
تناقــض در دیــدگاه محمــدی نســبت بــه ایــن گــروه از عکس‌هــا را نشــان 
می‌دهنــد. چــرا کــه واژۀ تفنــن در فرهنــگ معیــن دارای دو معنــای 1- 
گوناگون شــدن، 2- به ســرگرمی‌های مختلف مشــغول شــدن، اســت به 
ویــژه کــه ایشــان تفنن را متــرادف و در کنــار بازیگوشــی آورده اســت و این 
معنــا بــا نمایان ســاختن لایه‌هــای زیریــن یک واقعیــت همخوانی نــدارد.
از مثال‌های ایشان نیز روشن است که منظور از واقعیت، واقعیت 
فیزیکی نبوده است. ایشان به‌طور مثال مجموعۀ »اکباتان« از بهنام 
صدیقی را در دستۀ آثار پرسشگر قرار داده و مجموعۀ »کوهپایه‌های 

تهران« یحیی دهقانپور را در میان آثار تفننی گنجانده است  درحالیکه 
این دو مجموعه از نظرگاه نوع ارتباطشان با واقعیت فیزیکی هر دو 

در دستۀ نشانه‌های نمایه‌ایِ فاقد دستکاری قرار می‌گیرند.

ــان  ــی هم ــام صدیق ــۀ بهن ــن، در مجموع ــش رویِ دوربی ــتِ پی واقعی
قــدر دســت نخــورده عکاســی شــده کــه در مجموعــۀ یحیــی 
تهــران حتــی ذکــر  دربــارۀ کوهپایه‌هــای  دهقانپــور. محمــدی 
نمــوده اســت کــه »دیــدگاه اجتماعــی و فرهنگــیِ یحیــی دهقانپــور 
بــه شــکل کــم‌ رمــق پدیــدار شــده اســت«  ایــن مجموعــه  در 
ــر آن اســت کــه واقعیــت در  ــان:108( و ایــن نکتــه نمایان‌گ )هم
دیــدگاه نویســندۀ کتــاب، نــه واقعیــت فیزیکــی بلکــه واقعیــت 
ــوع  ــن موض ــد ای ــه مؤی ــری ک ــال دیگ ــت. مث ــوده اس ــی ب اجتماع
اســت مربــوط بــه فتومونتــاژ رومیــن محتشــم و فتومونتاژهــای 
مجموعــۀ واقع‌نمایی‌هــا از مهــدی مقیم‌نــژاد اســت کــه اولــی را 
دارای رویکــرد بازیگوشــانه و دیگــری را دارای رویکــرد پرســش‌گرانه 
برخــورد  شــکل  درحالی‌کــه  اســت  نمــوده  تلقــی  واقعیــت  بــه 
اســت. بــوده  یکســان  فیزیکــی  واقعیــت  بــا  هنرمنــد  دو  هــر 
و  شــده  انتخــاب  اســتدلال)عناوینِ  دو  ایــن  بــه  توجــه  بــا 
برخــی نمونــه‌ عکس‌هــای موجــود در دســته‌بندی‌ها( علیرغــم 
می‌تــوان  کتــاب  متــن  در  واقعیــت  از  روشــن  تعریــف  غیبــت 
پــی بــرد کــه منظــور ایشــان از واقعیــت نــه بــه معنــای ارتبــاط 
ــع  ــر واق ــای ام ــه معن ــتر ب ــه بیش ــی بلک ــتِ فیزیک ــا واقعی ــس ب عک
پرســش‌گری  یــا  مســئولیت  پرداخــت،  و  اســت  اجتماعــی 
عــکاس نســبت بــه ایــن امــور را مــورد بررســی قــرار می‌دهــد. 
ــف  ــن تعری ــه همی ــه ب ــا توج ــاب ب ــد کت ــد ش ــعی خواه ــن س بنابرای
گیــرد. قــرار  ارزیابــی  مــورد  واقعیــت،  بــه  نســبت  دیــدگاه  و 

تعمیم‌ مستدل الگوی نظری به آثار 
محمــدی بــا توجــه بــه دیــدگاهِ خــود نســبت بــه واقعیــت کــه 
ســیرِ  در  ســه‌گانه  دســته‌بندی  یــک  بــه  شــد  ترســیم  پیش‌تــر 
زمــان رســیده اســت و از ایــن منظــر بــه تبییــن یــک الگــوی نظــری 
ــت.  ــه اس ــران پرداخت ــر ای ــی معاص ــی عکاس ــه و بررس ــرای مطالع ب
ــران  ــر ای ــی معاص ــار عکاس ــه آث ــو ب ــن الگ ــری ای ــزان تعمیم‌پذی می
ــتی  ــاب به‌درس ــن کت ــان در مت ــت. ایش ــت اس ــز اهمی ــه‌ای حائ نکت
اشــاره کرده‌انــد کــه »تفاوت‌هــا در رویکردهــای ســه‌گانۀ عکــس 
ــی  ــتند؛ یعن ــناختی هس ــی و ش ــتر ذهن ــت، بیش ــزارش واقعی در گ
ــب و  ــی مخاط ــاختار ذهن ــی و س ــرد، آگاه ــه رویک ــا ب ــخیص آنه تش
ــن  ــکل‌دهندۀ ای ــی ش ــی و اجتماع ــری، فرهنگ ــتر فک ــن بس بنابرای

آگاهــی وابســته اســت« )محمــدی، 1401: 19(.
دوش  از  را  مســتدل  پرداخــتِ  مســئولیتِ  نکتــه  ایــن  امــا 
پژوهش‌گر/نویســنده برنخواهــد داشــت. هرچنــد ممکــن اســت 
دســته‌بندی‌های  در  را  دیگــری  عکس‌هــای  دیگــری  نویســندۀ 
ــد  ــی نمای ــی را طراح ــریِ متفاوت ــوی نظ ــا الگ ــد ی ــرار ده ــان ق ایش
امــا بــر عهــدۀ هرکــدام اســت کــه بتواننــد از دیــدگاه خــود بــه‌ 
ــود  ــر خ ــورد نظ ــری م ــوی نظ ــد و الگ ــاع نماین ــی دف ــکلی منطق ش
ــار تعمیــم دهنــد. بــه ویــژه کــه ایشــان  ــه آث را بــه شــکلی منطقــی ب
ــی  ــا عکاس ــب ب ــی متناس ــریِ خاص ــتگاهِ نظ ــتِ دس ــدد پرداخ درص
دســتگاه  ایــن  کــه  مــی‌رود  انتظــار  و  بوده‌انــد  ایــران  معاصــر 
مطابقــت قابــل قبولــی بــا آثــار مربــوط بــه ایــن دوران داشــته باشــد.

نقد  کتاب »عکاسی معاصر ایران: تحول نگاه عکاسانه به واقعیت از 1357 تا 1390«
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ــن  ــد ای ــان را فاق ــت کار ایش ــه کلی ــت ک ــاف اس ــد دور از انص هرچن
ــدون  ــه ب ــد ک ــود دارن ــز وج ــواردی نی ــا م ــم ام ــی بدانی ــاع منطق دف
اســتدلال منطقــی، حکمــی از جانــب نویســندۀ کتــاب صــادر شــده 
ــدی  ــم، محم ــوروش ادی ــی« ک ــۀ »زن رؤیای ــارۀ مجموع ــت. درب اس
ــده«  ــم ش ــش مجس ــا غیاب ــه ب ــن زنان ــه »ت ــوده ک ــاره نم ــود اش خ
ــارۀ  ــه درب ــن مجموع ــد: »ای ــه می‌گوی ــا در ادام ــان: 108(. ام )هم
ــاعرانه  ــه و ش ــتر رؤیاپردازان ــه، بیش ــن زنان ــی و ت ــوع زن، زنانگ موض
عمــل می‌کنــد تــا تحلیلگــر و انتقــادی« )همــان(. تجســم تــن زنانــه 
از طریــق غیــاب را بیشــتر انتقــادی می‌تــوان دانســت یــا شــاعرانه؟ 
ــد  ــض خواه ــک تناق ــه ی ــه ب ــن نقط ــالًا در ای ــن احتم ــدۀ مت خوانن
رســید. یــا زمانــی کــه ایشــان اثــر یحیــی دهقانپــور کــه 36 عکــس 
ــر  ــده‌اند و ه ــده ش ــم چی ــار ه ــی در کن ــورت موزاییک ــه ص ــم ب چش
یــک ســویی را می‌نگرنــد را بازیگوشــانه دانســته اســت. درحالی‌کــه 
ــدۀ  ــه نماین ــی ک ــم عکاس ــک فیل ــم ی ــام از 36 فری ــا اله ــر  ب ــن اث ای
نگاه‌هــای گوناگــون عکاســان هســتند، خلــق شــده اســت و نقــدی 
ــدی  ــل بع ــدی در فص ــت. محم ــته اس ــانه داش ــی عکاس ــه بازنمای ب
ــان مفهوم‌گــرای عکس‌هــا  ــه »جری ــارۀ عکاســی دهــۀ هشــتاد ب درب
ــش  ــه پرس ــت را ب ــای واقعی ــه بازنمایی‌ه ــاع، ک ــود ارج ــر خ و تصاوی
و ذکــر  اشــاره می‌کنــد  می‌کشــند« )محمــدی، 1401: 161(، 
نمــوده کــه »واقعیــت در بخــش قابــل توجهــی از عکاســی ایــران در 
ــش  ــی در بازنمایی‌های ــل و بازاندیش ــق تحلی ــتاد، از طری ــۀ هش ده
بــه پرســش کشــیده شــده اســت« )همــان: 166(. پــس چگونــه اثــر 
دهقانپــور کــه نقد بازنمایی عکاســانه اســت، دارای رویکــردی تفننی 
تلقــی شــده اســت نــه پرسشــگر؟ دربــارۀ ســایر عکس-موزاییک‌هــا 
نیــز محمــدی چنیــن دیدگاهــی دارد گرچــه نمی‌تــوان مانــع از 
ــات  ــه قطع ــس ب ــک عک ــرش دادن ی ــگر بُ ــک پژوهش ــه ی ــد ک آن ش
کوچــک و دوبــاره کنــار هــم گذاشــتن آنهــا را بازیگوشــی تلقــی 
کنــد و پژوهشــگر دیگــری در توصیــف آن بگویــد: »تلاش‌هایــی در 
جهــت ارائــۀ نظرگاهــی متفــاوت بــه واقعیــت مبتنــی بــر ویژگی‌هــای 
خــود عکاســی‌« )آذری، 1397: 205(. امــا مســئله، اســتدلال 
اســت. برچســب‌گذاری‌هایی  چنیــن  بــرای  پژوهشــگر  هــر 

انتقاد اجتماعی یا افشای برساختگی واقعیت اجتماعی؟
ــه‌ 1370  ــۀ ده ــش‌گر از میان ــان پرس ــور اذه ــارۀ ظه ــدی درب محم
)فراهــم شــدنِ شــرایطِ ظهــور اذهــان پرســش‌گر( می‌نویســد: »آنهــا 
بــر آن بودنــد کــه واقعیــت، ناپایــدار و برســاختۀ فرهنــگ، سیاســت، 
ــدی ،1401: 125(  ــت« )محم ــوزش و ... اس ــاوری، آم ــانه، فن رس
ــن دوران را »برمــا کــردن ماهیــت  ــی ای ــی در عکاس و مســائل اصل
اساســاً جعلــی یــا برســاخت ‌شــدۀ واقعیــت، آشــکار کــردن مناســبات 
قــدرت و حقایــق مهــم ورای ظاهــر وقایــع، واکاوی تصویــر و رســانه و 
نقــش آنهــا در ســاختن واقعیــت و افشــای ســازوکارها و برانداختــن 
.)126 )همــان:  می‌دانــد  آنهــا«  پذیرفتــه ‌شــدۀ  ســاختارهای 
کــه  آثــار  این‌گونــه  از  نمونه‌هایــی  عنــوان  بــه  محمــدی 
برســاخته‌های   ]...[ نقدشــان  مــورد  و  مدنظــر  »واقعیــات 
عکس‌هــای  بــه   ،)128 )همــان:  اجتماعی‌انــد«  پیچیــدۀ 
می‌کنــد اشــاره  ناواضــح«   »مســتندنگاری‌  در  منــزوی  تهمینــه 
ــنا و ــر روز ناآش ــای ه ــد: »از چهره‌ه ــاره می‌نویس ــن‌ ب ــود در ای و خ

ــلوغ  ــز ش ــام مرک ــریع در ازدح ــذری س ــر در گ ــا یکدیگ ــاط ب بی‌ارتب
شــهر عکاســی شــده ‌اســت. بی‌هویتــی آدم‌هــای بلعیــده شــده در 
ــدید  ــو تش ــی مح ــه چهره‌های ــدن ب ــل ش ــا تبدی ــی ب ــهر گاه کلان‌ش
شــده‌ اســت« )همــان: 133(. ایــن مجموعــه یــک انتقــاد اجتماعــی 
را مطــرح نمــوده امــا در راســتای افشــای ماهیــت واقعیتــی جعلــی 
نبــوده و  بــه برســاخته‌ای اجتماعــی اشــاره نــدارد. )اگــر از دیــدگاه 
این‌بــاره  در  توضیحــی  می‌بایســت  بــوده  این‌گونــه  پژوهشــگر 
 135 نگاتیــو  به‌کارگیــریِ  طریــق  از  منــزوی  می‌شــد(  داده 
میلی‌متــری در دوربیــن مدیــوم فرمــت و مرئــی ســاختنِ پرفراژهــای 
عکاســانه  بازنمایــی  برســاخته‌گیِ  بــه  نهایــی  اثــر  در  نگاتیــو 
اشــاره نمــوده اســت، نکتــه‌ای کــه شــاید می‌بایســت بــه جــای 
ــت.  ــرار می‌گرف ــاره ق ــورد اش ــان‌ها م ــی انس ــه بی‌هویت ــن ب پرداخت
ــا  ــه جــال ســپهر اشــاره می‌کنــد کــه »ب محمــدی همچنیــن ب
تکنیک‌هــا و تمهیــدات عکاســی تبلیغاتــی، زیبایــی نقش‌هــای 
می‌دهــد«  قــرار  غــرب  اختراعــات  کارایــی  مقابــل  در  را  فــرش 
)همــان: 133(. هرچنــد کــه ایــن مجموعــه نیــز دارای بیــان و 
مضمونــی انتقــادی اســت امــا مخاطــب )حداقــل شــخصِ نگارنــده( 
برداشــته  پــرده  آن  از  عــکاس  کــه  را  برســاخته‌ای  واقعیــتِ  آن 
ــت در  ــه هدای ــمی‌ها«ی غزال ــودِ »چش ــن وج ــد. همچنی درنمی‌یاب
ایــن بخــش منطقــی بــه نظــر نمی‌رســد چــرا کــه توضیــح نویســندۀ 
ــاب  ــگاه منظره‌ی ــمیِ در را در جای ــه »چش ــت ک ــه اس ــاب این‌گون کت
ــد ]...[ و بــه تماشــای مناظــری از گذشــته  دوربیــن قــرار می‌ده
می‌نشــیند. ایــن مجموعــه شــاید زاییــدۀ دلتنگــی یــک فــرد در 
ــا  ــت ام ــته اس ــه گذش ــه دری ب ــس اگرچ ــد، عک ــم باش ــی ه تنهای
دیگــر کســی پشــت آن نیســت« )همــان:139(. آیــا این‌کــه عکــس 
ــن  ــت ای ــر هس ــت؟ اگ ــاخته اس ــری برس ــت ام ــته اس ــه گذش دری ب
ــا از آن پــرده برداشــته  مجموعــه آن را مجــدد تأییــد نمــوده اســت ی
ــاب  ــندۀ کت ــات نویس ــی در توضیح ــه حت ــت ک ــن اس ــت؟ روش اس
ــده  ــه دی ــن مجموع ــاخته در ای ــت برس ــای واقعی ــری از افش ــز اث نی
نمی‌شــود. نقطــۀ اوجِ ایــن مســئله جایــی روشــن می‌شــود کــه 
محمــدی بــه آثــاری می‌پــردازد کــه »تــداوم تأثیــر جنــگ را بــر 
ــد  ــان: 135(. مانن ــد« )هم ــانه گرفته‌ان ــروز نش ــرۀ ام ــی روزم زندگ
بابــک کاظمــی در »خرمشــهر، شــماره بــه شــماره«  کــه  »نشــانه‌ها 
ــه  ــاکنان آن ب ــی س ــهر و زندگ ــار ش ــر رخس ــگ را ب ــای جن و زخم‌ه
تصویــر کشــیده اســت ]...[ نیوشــا توکلیــان کــه در »مــادران شــهدا« 
عمیق‌تریــن زخــم جنــگ را در رخســار مــادران داغــدار جســته ]...[
و غیــره« )همــان(. ایــن موضــوع کــه جنــگ هنــوز بــرای ایــن جامعــه 
ــس  ــاهده و لم ــل مش ــای آن قاب ــان ترکش‌ه ــده و همچن ــام نش تم
اســت گرچــه گونــه‌ای نقــد اجتماعــی تلقــی می‌شــود امــا بــه هیــچ
اجتماعــی  برســاختگیِ  واکاوی  را  آن  نمی‌تــوان  شــکلی 
بلکــه  دانســت  آن  بازنمایی‌هــای  یــا  واقعیــت  فرهنگــی  و 
در  و  نمــوده  اشــاره  نبــوی  صیــاد  کــه  همانگونــه  بیشــتر 
کــه  بودنــد  مؤلفانــی  »عکاســان  آمــده  آن  نقــل  نیــز  کتــاب 
و  سیاســی  نقدهــای  و  نظرهــا  اظهــار  بــه  آفرینشــگری  بــا 
اجتماعــی می‌پردازنــد« )بــه نقــل از محمــدی، 1401: 126(.
 در مقابــل محمــدی به‌درســتی بــه برخــی مجموعه‌هــا   اشــاره نمــوده 
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شیوه‌های تازۀ عکاسی از شیوه‌های پیشین خلط شده است.
جمع‌بندی

پــس از روشــن نمــودنِ دو هــدف اساســی کتــاب کــه توســط 
نویســنده بیــان شــده‌اند بــه نقــاط مبهــم ایــن دو هــدف اشــاره شــد. 
ــۀ  ــرای مطالع ــری ب ــوی نظ ــک الگ ــن ی ــاب تببی ــت کت ــدف نخس ه
آثــار عکاســی اســت کــه مبنایــش نــگاه عکاســانه بــه واقعیــت اســت 
بنابرایــن ابتــدا لازم اســت واقعیــت تعریــف شــود و از چارچــوب 
ــه  ــت ک ــاز اس ــر نی ــوی دیگ ــود. از س ــته ش ــی نگریس ــری خاص نظ
ایــن الگــو به‌خوبــی قابلیــت تعمیم‌پذیــری بــه آثــار را داشــته باشــد 
بــه ویــژه آنکــه کتــاب داعیۀپرداخــت بــه دســتگاهِ نظــریِ متناســب 
ــد  ــنده بای ــن نویس ــران را دارد و بنابرای ــر ای ــی معاص ــاص عکاس و خ
ــا  ــری ب ــتگاه نظ ــب آن دس ــی تناس ــتدلال‌های منطق ــا اس ــد ب بتوان
آثــار را توجیــه نمایــد. ناگفتــه پیداســت کــه متــنِ نقــد تنهــا بــه مــوارد 
نقــض پرداختــه و بــر نقاطــی کــه فاقــد چنیــن اســتدلالی بوده‌انــد 
تأکیــد نهــاده اســت. از ســوی دیگــر نکتــه‌ای مغفــول مانــده در ایــن 
ــاختگی  ــاد از برس ــی و انتق ــاد اجتماع ــان انتق ــک می ــاب تفکی کت
ــای  ــه پیامده ــوان آن را از جمل ــه می‌ت ــت ک ــی اس ــت اجتماع واقعی
ــه  ــگر ب ــاز پژوهش ــاس نی ــدم احس ــری و ع ــوب نظ ــتن چارچ نداش
آوردن دلیــل و برهــان در تعمیــم دســتگاه نظــری‌اش دانســت. ایــن 
موضــوع در کنــار برخــی تناقض‌هــای ذکــر شــده در اســتدلال‌های 
دســته‌بندی  در  نویســنده  کامــل  موفقیــت  عــدم  و  کتــاب 
ــیِ  ــدِ زمان ــک رون ــاسِ ی ــر اس ــت ب ــه واقعی ــانه ب ــای عکاس رویکرده
رو بــه جلــو )کــه بــه موجــب آن نویســنده گاه عکســی از یــک دهــۀ 
دیگــر را بــه اجبــار ذیــل دســتۀ دیگــری جــای داده اســت(، بــه ایــن 
ــدف  ــه ه ــیدن ب ــندۀکتاب در رس ــه نویس ــوند ک ــج می‌ش ــه منت نکت
ــاکام مانــده اســت. ایــن در حالــی اســت  نخســت کتــاب تاحــدی ن
کــه هــدف دیگــر کتــاب یعنــی ســاختِ روایتــی براســاس تحــولات 
منطــق درونــی عکــس کــه بــا عنــوان آشــنایی‌زدایی در کتــاب 
پرداخــت شــده اســت به‌نحــوی کامل‌تــر بــه نتیجــه رســیده اســت. 
گرچــه در ایــن مــورد نیــز گاه از شــیوه‌های آشــنایی‌زدایی عکاســی 
از جهــان توســط عکاســی نیــز ســخن بــه میــان آورده اســت کــه از 
دیــد نگارنــده بــا توجــه بــه اهــداف کتــاب ایــن مــوارد قابــل اغمــاض 
ــا  ــت. ام ــته اس ــود نداش ــا وج ــه آنه ــاره ب ــه اش ــازی ب ــد و نی بوده‌ان
از  عکاســی  آشــنایی‌زدایی  چگونگــی  دوره‌ای  هــر  در  محمــدی 
ــال  ــای اتص ــرح داده و حلقه‌ه ــل را ش ــی دورۀ قب ــیوه‌های عکاس ش
ــم‌ ارز  ــوان ه ــاید بت ــت. ش ــه اس ــا یافت ــان آنه ــز می ــی نی ــل توجه قاب
ــنت‌های  ــان و آشــنایی‌زدایی از س ــتن آشــنایی‌زدایی از جه انگاش
عکاســانه، انتقــاد اجتماعــی و انتقــاد از برســاخته‌‌گی واقعیــت 
اجتماعــی، و از آنهــا مهم‌تــر در مواقعــی فروکاســتنِ ســاخت الگــوی 
ــتابزدگی  ــی از ش ــار را ناش ــه آث ــرف ب ــب زدن‌ِ صِ ــه برچس ــری ب نظ
ــی  ــل متفاوت ــه دلای ــا ب ــه بن ــت ک ــگارش دانس ــش و ن ــر پژوه در ام
ــت و  ــده اس ــدل ش ــگاهی ب ــای دانش ــر در فض ــری گریزناپذی ــه ام ب
گریبــان همــۀ پژوهشــگرانِ آکادمیــک پیــش و پــس از آرام محمــدی 

ــت. ــد گرف ــه و خواه را گرفت

نقد  کتاب »عکاسی معاصر ایران: تحول نگاه عکاسانه به واقعیت از 1357 تا 1390«

‌اســت ماننــد »بیــداری« محبوبــه کرملــی کــه »نقــش تصــورات 
فرهنگــی و اجتماعــی را بــر بــدن کاویــده اســت و در تقابــل بــا 
برخــی کلیشــه‌های فرهنگــی و اجتماعــی، دختــران نوجــوان و 
ــرده  ــی ک ــواب عکاس ــدن از خ ــدار ش ــس از بی ــه پ ــوان را بلافاصل ج
اســت؛ زمانــی کــه تــا حــدی از آرایش‌هــای هویت‌بخــش زدوده 
شــده‌اند« )محمــدی، 1401: 139(. آراســته بــودن بــرای دختــران 
یــک برســاختۀ اجتماعــی اســت کــه کرملــی در ایــن مجموعــه 
ســعی بــر برمــا ســاختنِ آن دارد. بنابرایــن نقطــه ضعــف بــارز 
فصــل و یــا دســته‌بندی ســوم در ایــن کتــاب آن اســت کــه محمــدی 
ــزا را  ــر مج ــار دو ام ــی از آث ــه برخ ــرد ب ــگاه و رویک ــن ن ــم ای در تعمی
ــه نوعــی تناقــض نیــز انجامیــده اســت؛  ادغــام نمــوده اســت کــه ب
ــاد از  ــا انتق ــرداری ی ــا پرده‌‌ب ــتا ب ــی را هم‌راس ــاد اجتماع او گاه انتق
ــت. ــه اس ــر گرفت ــی در نظ ــی و اجتماع ــاختۀ فرهنگ ــتِ برس واقعی

آشنایی‌زدایی
همان‌طــور کــه پیش‌تــر نیــز اشــاره شــد یکــی از اهــداف نویســندۀ 
کتــاب عکاســی معاصــر ایــران پرداختــن بــه منطــق درونــیِ تحــولات 
تصویــری عکــس بــوده اســت تــا بــه ایــن نکتــه بپــردازد کــه چگونــه 
در  دگرگونــی  و  تغییــر  از  عکاســانه  بیــان  جدیــدِ  »شــیوه‌های 
 .)19  :1401 )محمــدی،  ســربرمی‌آورند«  پیشــین  شــیوه‌های 
ــت  ــنایی‌زداییِ واقعی ــی آش ــه چگونگ ــت ب ــل نخس ــدی در فص محم
در فراینــدِ عکاســی اشــاره نمــوده اســت: »در ایــن عکس‌هــا، 
هم‌زمــان شــکلی از »آشــنایی‌زدایی« نیــز در جریــان اســت کــه 
بــه بنیــان فنــی عکاســی برمی‌گــردد ]...[ از دســت دادن یــک 
بُعــد، فشــردگی عناصــری کــه از لنــزی بــه لنــز دیگــر متفــاوت 
اســت، جــدا افتــادن از محیــط پیرامــون بــه دلیــل محدودیــت کادر 
و غیــره« )همــان:62( کــه طبیعتــاً ایــن شــکل آشــنایی‌زدایی 
نــه خــاص یــک دهــه بلکــه ویژگــی اساســی عکاســی اســت. از 
ــودن  ــری ب ــت هن ــه نی ــب ب ــصت اغل ــۀ ش ــای ده ــه عکس‌ه ــا ک آنج
گرفتــه‌ نشــده‌اند او بــه آشــنایی‌زدایی نهــادی می‌پــردازد و از آن 
ــه دهــۀ هفتــاد اســتفاده می‌کنــد چــرا  ــه عنــوان نقطــۀ اتصالــی ب ب
ــری و مــوزه موجــب  ــار در گال ــن آث ــدگاه او قــرار گرفتــن ای کــه از دی
ــه  ــه البت ــود ک ــه« می‌ش ــال و اندیش ــای خی ــا عرصه‌ه ــا ب ــد آنه »پیون
ــری و  ــار در گال ــدن آث ــه دی ــرا ک ــد چ ــر می‌رس ــه نظ ــم ب ــی ه منطق
ــوان آن را  ــاید بت ــوده و ش ــم نم ــتر را فراه ــل بیش ــکان تأم ــوزه ام م
ــدگاه  ــر و متفکــر )از دی ــار درونی‌ت ــر آث ــه‌ای ب ــوان پیــش‌ زمین ــه عن ب
آرام محمــدی بازیگوشــانۀ( دهــۀ هفتــاد در نظــر گرفــت. در بررســی 
ــاره دارد  ــنایی‌زدایی اش ــکل از آش ــه دو ش ــدی ب ــاد، محم ــۀ هفت ده
ــان:86(  ــان« )هم ــنای جه ــوۀ آش ــنایی‌زدایی از جل ــی »آش ــه یک ک
اســت کــه بــه نحــوۀ آشــنایی‌زدایی عکاســی از جهــان مربــوط‌ 
اســت  و دیگــری آشــنایی‌زدایی از »شــیوۀ متعــارف دیــدن جهــان« 
)همــان( کــه بــه درســتی بــه فراینــد آشــنایی‌زدایی عکاســی از 
ســنت‌های پیشــین خــودش اشــاره دارد. در ایــن کتــاب، نحــوۀ 
ــود، از  ــین خ ــد پیش ــتاد از قواع ــۀ هش ــی ده ــنایی‌زدایی عکاس آش
طریــق یــک دســته‌بندیِ ســه‌گانه به‌روشــنی شــرح داده‌ شــده 
ــی  ــول عکاس ــیر تح ــیِ س ــم بررس ــۀ مبه ــا نقط ــن تنه ــت. بنابرای ‌اس
در آنجاســت کــه گاه آشــنایی‌زدایی از جهــان بــا آشــنایی‌زدایی
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